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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo geral apresentar o processo de ensino da musica realizado
no Projeto “Paz e Bem”, proporcionando atividades socioculturais, para criangas e
adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social. Quanto aos seus objetivos especificos,
estes sd0: pesquisar fontes sobre musica e projetos sociais; descrever o “Projeto Paz e Bem”;
sinalizar experiéncias pontuais significativas; analisar e avaliar as experiéncias a luz da
inclusdo social. Ao longo do processo serd respondido o problema — como o ensino da musica
realizado no Projeto Paz e Bem pode promover o desenvolvimento social de seus envolvidos?
Sua fundamentagdo tedrica faz uma breve abordagem sobre inclusdo social, enfatiza a musica
como instrumento facilitador de inclusao social, destacando o ensino coletivo de canto coral e
projetos sociais de musica. Como Projeto “Paz e Bem”, objeto do presente estudo, ressalta-se
o relevante papel da musica no desenvolvimento psicossocial das criangas. Neste sentido, a
metodologia escolhida foi estudo de caso, abordagem qualitativa (procedimento: criacdo e
aplicacdo do Plano de Trabalho, Avaliacao e Questionario/Entrevistas) em que o pesquisador,
por meio da reflexdo na acdo e da reflexdo apds acdo, buscou melhorar sua pratica e,
consequentemente, o processo de ensino e aprendizagem dos envolvidos. Nas consideracdes
finais sdo destacadas aprendizagens musicais e sociais como: canto, apreciacdo musical,
movimento, danca e brincadeiras, respeito, compreensdo para com o outro, cumprimento de
regras e aquisi¢do de valores culturais, entre outros temas transversais.

Palavras-Chave: Educacdo Musical. Inclusdo Social. Formag¢do Humana.



ABSTRACT

This monograph aims to present the music teaching process carried out in the "Paz e Bem"
Project, providing social and cultural activities for children and adolescents in situations of
social vulnerability. As for the specific objectives, they are: sources of research on music and
social projects; describe the "Paz e Bem"; signaling significant punctual experiences; analyze
and evaluate experiences in the light of social inclusion. Throughout the process, will the
problem be answered - how can music teaching at the Peace and Well Project promote the
social development of its stakeholders? Its theoretical foundation makes a brief approach on
social inclusion, emphasizes music as an instrument that facilitates social inclusion,
highlighting the collective teaching of choral singing and social music projects. As a project
"Paz e Bem", object of the present study, the important role of music in the psychosocial
development of children is highlighted. In this sense, the chosen methodology was a case
study, qualitative approach (procedure: creation and application of the Work Plan, Evaluation
and Questionnaire / Interviews) in which the researcher, through reflection on action and
reflection after action, sought to improve his practice . and, consequently, the teaching and
learning process of those involved. In the final considerations, musical and social learning,
such as singing, musical appreciation, movement, dance and play, respect, understanding of
the other, compliance with rules and acquisition of cultural values, among other cross-cutting
themes, stand out.

Keywords: Musical education. Social inclusion. Human formation.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho € fruto de uma pesquisa que, durante muitos anos de estudos
voltados para o campo do curriculo, t€ém enfatizado questdes como a diversidade cultural e a
identidade sociocultural dos diferentes grupos sociais. Apresentamos um relato de experiéncia
concernente ao “Projeto Paz e Bem”, explicitando seus objetivos, metodologia, no contexto
do ensino de musica. Realizamos um breve histérico sobre a educa¢do musical, apresentando
suas caracteristicas ao longo dos anos.

Dessa forma, tem havido um crescente interesse em ampliar as tradi¢des culturais
de forma que criancas e adolescentes de diversos grupos étnico, cultural e social possam ter
seus valores culturais reconhecidos pela sociedade em que estdo inseridos. Assim, visando
acompanhar a discussdo sobre o ensino da musica no “Projeto Paz e Bem”, partiu das
experiéncias, enquanto participante no referido grupo, pelo periodo de cinco anos, em que
houve contribuicdo como instrumentista e regente. O “Projeto Paz e Bem” surgiu no ano de
1995 na Igreja Nossa Senhora do Carmo, situado no bairro Coroadinho (Sdo Luis —
Maranhao), sendo uma institui¢ao sem fins lucrativos.

Calcado em valores cristdos que permeiam todo o direcionamento oferecido pelo
Projeto, o Paz e Bem iniciou realizando atividades divididas em duas modalidades: Danga e
Canto Coral. Estas atividades, direcionadas para criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade social era realizada no periodo noturno e incluiam varios saberes e fazeres:
Oficina de Musica (canto coral, teclado e violdo) e Oficina de Danca (ballet). Atualmente,
este Projeto s6 oferece a modalidade de Ensino de Musica com Canto Coral. Ressaltamos que
o ensino coletivo de Misica/Canto possibilita ao aprendiz ganho de tempo e confiabilidade,
como também, aprende a cantar em grupo e para o grupo, desde o inicio do seu aprendizado.
A motivagdo, outro elemento importante, nasce da interacao social gerada pelo grupo, o que
torna o processo significativo para todos os envolvidos. Esta pesquisa assume o papel de
esclarecer alguns elementos metodoldgicos que levam o ensino coletivo a bons resultados.

Inicialmente foi realizada uma pesquisa bibliografica para fundamentar a pratica
pretendida. A pesquisa foi realizada em alguns materiais disponibilizados pela Associacdo
Brasileira de Educag¢dao Musical (ABEM) sobre o tema “Musica e Projetos Sociais”, em que

selecionamos artigos que abordam sobre o referido tema.
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Observa-se a presenca da musica em acontecimentos diversificados. Existem
musicas com diferentes objetivos (dangar, orar); estilo (étnico, regional, popular, erudito,
eletronico); publico (infantil, adolescente, jovem, adulto e idoso). Elas podem ser
direcionadas a variados publicos, além de se apresentar - Independentemente do seu papel
dentro da sociedade, exerce forte atracdo sobre os seres humanos, fazendo mesmo que de
forma inconsciente que nos relacionemos com ela, muitas vezes quando a ouvimos
comecamos a nos familiarizar, movimentando o corpo ou cantarolando pequenas partes da
melodia.

As criancas quando brincam ou interagem com O universo sonoro, acabam
descobrindo mesmo que de maneira simples e formas diferentes de se fazer musica. A musica
sempre possuiu fortes ligacdes com questdes sociais € humanas. Também no ensino de
musica, principalmente, no contexto de projetos sociais, existe o desenvolvimento de acdes
que visam, além dos seus objetivos e conteido especificos, a formacdo humana e social de
seus educandos e educadores.

A perspectiva da formacao social e humana no processo educacional no ensino de
musica sempre tiveram ligagdes fortes da musica com aspectos sociais e, muitas vezes, nao
fazia possivel desassocid-la dos mesmos, pois a propria compreensdo do que é musica
constituia-se a partir de suas funcdes na sociedade. Nao podendo negar os vinculos entre a
musica e suas relagdes socioculturais, sendo que a musica nasce em um contexto social que,
por sua natureza metaférica, ndo é um reflexo apenas cultural, mas podendo ser produzida e
criativamente interpretada.

Viérios educadores musicais dedicaram-se a realizar uma prética musical que,
enriquecida pela agdo social e humana, procuravam ser efetiva em alcancar tanto os objetivos
relacionados com a formagdo musical, quanto a formag¢do do ser humano como cidaddo. De
acordo com Swanwick (2003), a percep¢do de que a Educacdo Musical pode colaborar para
promover a sadde, para estimular a solidariedade e o respeito e, especialmente, para formar o
individuo, trouxe uma nova visdo sobre a musica e suas funcdes sociais. Essas funcdes sociais
encontram-se divididas em dois grupos: o da transmissdo cultural e o da transformacao.

Algumas funcdes enquadram-se em ambos 0s grupos.

Expressdo emocional, prazer estético (...), comunica¢do e representacdo simbolica,
todas devem cair na orbita das formas simbdlicas. (...) Essas funcdes simbdlicas tém potencial

tanto para a transmissao como para a transformacao cultural. (SWANWICK, 2003. p. 49).
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Assim, tendo a finalidade de desenvolvimento da musicalidade e da formacdo
musical enquanto formacao cidada. A participacdo em projetos sociais requer do educador
musical uma postura politica e social, além de coragem para agir motivado pela possibilidade
de transformagdo da pessoa para com a sociedade, uma concepg¢do filoséfica mais do que uma
relacdo técnica com a musica. Dessa forma, mas uma formac¢do musical em termos tedricos e
praticos, além de conhecimentos bésicos de dreas afins, com enfoque humanizador.

Diante destas consideracdes, nesta monografia temos como objetivo geral
apresentar o ensino da musica no “Projeto Paz ¢ Bem”, em favor de criangas e adolescentes
em situacdo de vulnerabilidade social. Quanto aos seus objetivos especificos sdo:

e Pesquisar sobre o ensino de musica nos projetos sociais;

e Descrever o “Projeto Paz e Bem”;

e Sinalizar experiéncias pontuais significativas;

e Analisar e avaliar as experiéncias a luz da inclusao social;

Nossa justificativa refere-se a dois aspectos: social e académico. No aspecto
social, apontando que as atividades de educacdo musical, principalmente em relacdo as
criancas e adolescentes, sdo significativas no incentivo a afetividade e socializacdo. No
aspecto académico, procurando estabelecer os objetivos da universidade em incentivar a
ofertas de servicos, para atender as demandas dos setores marginalizados da sociedade ou ser
produtora de conhecimentos, voltada para a produgdo de valores éticos e culturais, capazes de
promover um refletir sobre o fazer que impulsione a transformacio do ser e nos contextos
social, politico e cultural. Assim, ao longo do processo sera respondido o problema — Como o
ensino da musica realizado no Projeto Paz e Bem pode promover o desenvolvimento social de
seus envolvidos?

Quanto a fundamentacdo tedrica ancoramos na miusica e integracdo social,
legislacdo, projetos sociais, educacdo geral e musical, nos documentos referenciais do ensino
da musica no “Projeto Paz e Bem”, em favor de criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade. Neste sentido apoiaremos Modelo da Abordagem C(L)A(S)P de educacio
musical, desenvolvido pelo educador inglés Keith Swanwick (2002). Quanto a nossa
metodologia de pesquisa ela se enquadra na pesquisa qualitativa com base na pesquisa
bibliografica. Esta consiste na busca de respostas para as questdes de pesquisa levantadas, o
qual poderd dar um direcionamento a futuras pesquisas, investigaremos 0S Processos

transformadores através de experiéncias estéticas dentro das atividades do Coral Paz e Bem.
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Para entender estes processos, serd realizado um relato de experiéncia, na qual o
pesquisador atuard analisando seu objeto de pesquisa. Em geral, esta ¢ uma abordagem
qualitativa, por entender que € a mais indicada para melhor compreender as particularidades
do trabalho, as mindcias, como o conjunto de crencas, os valores, os significados, as
motivagdes internas, atitudes que nio pertencem a esfera quantitativa dos acontecimentos.

Nossa estrutura de trabalho apresentaremos cinco partes. Apresentamos nha
primeira parte temos a Introdu¢do com um breve relato de experiéncia concernente ao
“Projeto Paz e Bem”. Na segunda parte sera apresentada “O ensino da musica”, pontuando
trés subtemas; Educacdo Musical e o Canto Coral, Musica e Inclusdo Social e a Motivacao
para a Pesquisa. Continuando, a terceira parte, referente ao “O Projeto Paz e Bem”, em que ¢
explanado sobre: Plano de Trabalho, Desenvolvimento do Projeto, exibiremos os subtdpicos
sobre: 0s objetivos, metas e principais atividades realizadas.

Continuando, na quarta parte, “Andlises e Avaliacdes das Atividades” com a
musica, sendo o elemento facilitador para a compreensdo e aprendizagem do ser humano e a
musica como elemento positivo no processo ensino-aprendizagem. Em seguida, na quinta
parte apresentamos as ‘“Consideragdes Finais”, destacando as aprendizagens musicais e
sociais como: canto, apreciacdo musical, movimento, danca e brincadeiras, respeito,
compreensdo do outro, cumprimento de regras e aquisi¢do de valores culturais. Por fim, sera
apresentada as Referéncias e os Apéndices como formas de sinalizar as fontes pesquisadas e,
complementar e enriquecer os exemplos citados.

No presente trabalho serd abordado sobre a importincia do ensino de musica a ser
ministrado no contexto social e em espacgos religiosos, em que reforca que os envolvidos
sejam capazes de utilizarem as diferentes linguagens verbais, musical, corporal como meio
para produzir, expressar € comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das produgdes
culturais, atendendo a diferentes intencOes e situacdes de comunicagdo. Este recorte foi
baseado no Estdgio Supervisionado II, realizado na Igreja Nossa Senhora do Carmo, no Bairro

de Coroadinho, na cidade de Sao Luis (MA).



16

2 O ENSINO DA MUSICA

A miusica é uma das linguagens mais antigas da humanidade, que se passa de
geracdo para geracdo fazendo parte do nosso contexto educacional. Observa-se que a musica
tem presenca continua em acontecimentos diversificados; existem musicas infantis, musicas
religiosas, musicas para dancar, musica instrumental, vocal, erudita e popular, musicas
civicas. No que diz respeito a organizacdo do material sonoro, se compararmos dois tipos de
musicas distintas, iremos constatar que existe uma grande mudanca e variacdo dos
instrumentos presentes, na forma e a matéria prima de cada instrumento.

No cotidiano escolar podem-se realizar inimeras atividades com a presenca da
musica. E uma das formas importantes de expressdo humana, o que por si sé justifica sua
presenca no contexto da educagdo, de um modo geral, e na educacao infantil, particularmente.
E importante enfatizar que muitos desses filésofos e pensadores mesmo na antiguidade,
marcaram com suas ideologias os grandes movimentos e cambios sociais € comprovaram a
influéncia da arte e da musica na sociedade. No novo cendrio educacional contemporaneo a
musica se torna alvo de questionamentos referidos, especialmente, as suas reais funcoes.

No contexto da educacdo a musica vem, ao longo de sua histéria, atendendo a
vdrios objetivos, extramusicais, ou seja, social, religioso etc. Sendo em muitos casos, suporte
para atender a vdrios propdsitos, como atitudes, comportamentos entre outros: datas
comemorativas relativas ao calendario de eventos do ano letivo simbolizados no dia das maes,
dia do soldado, natal; a memorizacdo de conteudos relativos a cores, letras, ndmeros,
traduzidos em cangdes. Para Nogueira a musica € entendida como experiéncia que:

[...] acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos de
sua trajetéria neste planeta. E, particularmente nos tempos atuais, deve ser
vista como uma das mais importantes formas de comunicacdo [...]. A
experiéncia musical nao pode ser ignorada, mas sim compreendida,
analisada e transformadas criticamente. (2003, p.1)

Essas canc¢des costumam ser acompanhadas por gestos corporais, imitados pelas
criangas de forma mecanica e estereotipada. E preservado algo de seu cardter ritual, mesmo
que o papel da musica nas sociedades modernas e as formas de organizacdo social tenham se
transformado, assim como certa tradicdo do ensinar “por ouvido” e fazer “por imita¢do”, em

que se misturam intui¢ao, conhecimento pratico e transmissao oral.
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Essas questdes devem ser consideradas ao se pensar na aprendizagem, pois o
contato intuitivo e espontaneo com a expressao musical desde os primeiros anos de vida é
importante ponto de partida para o processo de musicalizagdo. Aprender uma cancao, brincar
de roda, ouvir musica, etc., sdo atividades que estimulam, desenvolvem e despertam o gosto
pela atividade musical, além de atenderem a necessidades de expressdo que passam pela
esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar experiéncias que
envolvem a reflexdo, a percepcdo e vivéncia, encaminhando-as para niveis cada vez mais
elaborados.

Segundo Brito, (2003, p. 93) “cantando coletivamente, aprendemos a ouvir a nds
mesmos, ao outro e ao grupo todo”. E por essa pratica de coletividade conseguimos encontrar
algo que seja comum e unificador para o grupo naquele momento. Pensando na integracdo do
som com O corpo € nas reagdes que este apresenta na presenca do primeiro, se faz necessario
dar liberdade para as criangas expressarem-se também por meio do canto.

E certo que mdsica é gesto, movimento, acio. No entanto, é preciso dar as
criangas a possibilidade de desenvolver sua expressdo, permitindo que criem
gestos, que observem e imitem os colegas e que, principalmente,
concentrem-se na interpretacdo da cancdo, sem a obrigacdo de fazer gestos
comandados durante o tempo todo [...] (BRITO, 2003, p. 93).

A perspectiva multicultural busca incluir manifestacdes culturais e proposta de
construgdo curricular, ndo tradicionais ao ensino da musica, fazendo com que o espaco de
aprendizagem se transforme também em espaco de reconhecimento e valoriza¢do de culturas
representativas de grande parte do alunado e de seus familiares. Conceber o curriculo dessa
forma pode ser uma experimentacdo muito valiosa para professores e alunos, inclusive no que
concerne ao acentuado quadro de baixo desempenho e fracasso escolar de milhares de
estudantes, pertencentes em sua maioria as camadas mais pobres da populacdo. Mas é também
um grande desafio, na medida em que ndo temos muitas experiéncias pedagdgicas para
subsidiar o professor na introducdo dessas novas praticas educativas.

A musica é, sem duvida, uma fonte inesgotivel de estimulo, e sua prética
estabelece no individuo uma sensac¢do de felicidade, € uma excelente fonte de comunicagao e
expressdo humana. Atualmente, com a agilidade dos meios de comunicacdo, a musica
compartilha com o mundo as caracteristicas de cada pais, sua cultura, sua identidade social,
sua historia. Tem o poder de trabalhar a criacdo, a reproduc¢do, a audi¢do, a improvisagdo, a

representacdo mediante 0 movimento, mediante a danca.
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-

E preciso entender que a educacdo musical ndo foca a formacdo
profissionalizante, mas o objetivo do ensino de musica, é promover o acesso a multiplicidade
de manifestagdes musicais da cultura do pais, permitindo a concep¢cdo de manifestacdes
musicais de culturas mais distantes. E auxiliar "no processo de apropriagdo, transmissio e
criacdo de praticas musico-culturais como parte da construgdo de sua cidadania” (BRESCIA
2003, p. 181) envolvendo no desenvolvimento de habilidades interpessoais e na constru¢do de
identidades culturais. Conforme explicita Bréscia (2003, p. 181), “[...] tenha como proposito
expandir o universo musical do aluno, isto €, proporcionar a vivéncia de manifestacdes
musicais de diversos grupos sociais e culturais e de diferentes géneros musicais dentro da
nossa propria cultura”.

Aprender musica significa ampliar a capacidade perceptiva, expressiva e reflexiva
com relagdo ao uso da linguagem musical, tdo importante que no processo de musicalizagdo, a
preocupacdo maior seja com o desenvolvimento geral da crianca, assegurado pelas
aprendizagens de aptiddes complementares aquelas diretamente relacionadas as musicais.

Sendo importante também, que a escolha de cada um dos procedimentos musicais
tenha por objetivo promover o desenvolvimento de outras capacidades nas criancas, além das
musicais, tais como: capacidade de integrar-se no grupo, de auto afirmar-se, de cooperar, de
respeitar os colegas e professores, de comportar-se de uma forma tolerante (respeitar opinides
e propostas dos que pensam diferente dela), de ser soliddrio e cooperativo em vez de
competitivo, de ouvir com atencdo, de interpretar e de fundamentar propostas pessoais, de
comportar-se comunicativamente no grupo, de expressar-se por meio do préprio corpo, de
transformar e descobrir formas proprias de expressdo, de produzir ideias e agdes proprias.

Percebemos que as atividades que contribuem para o desenvolvimento do ensino
da musica, por meio das brincadeiras além de promover o desenvolvimento global das
criancas, incentivam a interacdo e a formacdo de um cidaddo critico e reflexivo. As
brincadeiras realizadas no cotidiano da escola mediante a musica, além de serem apropriadas
para a fungdo motora e recreativa, auxiliam também no desenvolvimento da aprendizagem,
pois as atividades que envolvem musica podem ser consideradas como meio eficaz para
promover a socializagdo dos alunos, uma vez que normalmente sdo realizadas em grupos e
obedecem ao principio da cooperacdo entre seus componentes, estimulando, assim, a criangca

no seu comportamento social.
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2.1 EDUCACAO MUSICAL E O CANTO CORAL

O canto coral tem se perpetuado na sociedade pela facilidade de se realizar
ensaios e apresentacdes e por sua facilidade de aplicabilidade, em que a voz que é o
instrumento principal utilizado ja vem com o individuo. Também, visto que o regente, que é
quem ensina ao coro o repertério € o conduz a atingir a metas estabelecidas, geralmente
trabalha com um piano ou teclado, demonstrando aos coralistas, as melodias que devem ser
cantadas. Porém, o canto coral ndo se limita somente a interpretacdo de um repertério feito
especialmente para coro, mas vai muito mais além, trabalha a autoestima, a socializagcdo, o
trabalho em equipe, além de proporcionar ao individuo a oportunidade de ampliar seus
conhecimentos culturais, ampliando sua forma de entendimento e apreciacdo da arte do canto
em conjunto.

A musicalizacdo, que j4 estd inserida indiretamente no processo de ensino, porém
requer habilidades e estratégias didéticas do regente na utilizacao correta de estratégias para
se alcancar os objetivos propostos e € definida como a constru¢do do conhecimento musical, e
o despertar do gosto pela musica. O canto coral tem um poder imenso de socializagdo fazendo
com que o individuo se sinta acolhido, despertando no sujeito o espirito coletivo. Essa
socializagdo € algo descrito como caracteristica presente nos grupos corais.

A expressdo corporal estd aliada frequentemente ao canto coral, com movimentos
corporais definidos, com intuito de melhor interpretacdo e pleno uso do corpo musical. Esse
processo de ensino auxilia o processo de formagdo sonora do grupo que pretende trabalhar
com voz € movimento. A motiva¢do em grupo de canto coral faz com que as pessoas ajam em
busca de um objetivo, levando em conta o processo de interpretacdo de uma determinada peca
musical, como também os desafios pessoais que cada individuo do coro enfrentaria, sejam
estes de melhora da afinacdo, melhora da memorizacao ou diminuicao da inibicao ao se cantar
em conjunto.

Em muitos coros o repertério sempre € decidido pelo regente. Porém, alguns
trabalhos relatam que este procedimento também € feito em conjunto com os coralistas,
ativando assim o trabalho em equipe e a motivacdo do grupo. Em um trabalho o regente pode
deixar livre a decisdo acerca do repertério, buscando com isto estimular a criatividade dos

envolvidos.
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O regente tem que ter habilidade em se fazer entender somente com o gestual,
pois esta é a principal forma de comunicacdo entre o regente e seus coralistas, além de
conhecimentos tedricos musicais, € vocais suficientes para uma melhor realizacdo das suas
atividades musicais, além também de ser dotado de habilidade administrativa, com
competéncia na gestdo de pessoas, detectando suas motivacdes e expectativas em buscando

caminhos para a realizac¢do destas metas.
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2.2 MUSICA E INCLUSAO SOCIAL

Os primeiros educadores musicais no Brasil foram os Jesuitas, que com a
educacdo musical voltada diretamente a catequese, interesses da igreja e a coroa portuguesa
objetivavam orientar a cultura dos nativos ao cristianismo e seus valores. Educadores esses
que tinham um carater “civilizatério”, como objetivo empregando um processo de aculturagao
do povo nativo pelos Jesuitas. A grande variedade de géneros musicais brasileiros €
decorrente da integracdo entre povos indigenas, brancos e negros que foram pegas primordiais
a esse processo de aculturacao.

Em meados do século XVII apds o declinio do sistema estabelecido pelos jesuitas
ha um inicio de um novo periodo de prosperidade nas atividades artisticas com a chegada da
corte portuguesa, acompanhada de professores de musica ao Brasil em 1808. A musica entdo
passou a ser ensinada nas escolas em 1851 no Império, mas do periodo da independéncia até a
virada do século XX ndo houve grandes desenvolvimentos na educacdo musical. Mello
manifestou a intengao de identificar “a pedra fundamental da arte musical” no pais. Para isso,
afirmou que “[...] basta consultarem-se suas lendas e a influéncia dos povos que contribuiram
para a constitui¢do de sua nacionalidade” (MELLO, 1947, p. 5).

O canto orfednico, Programa implantado na década de 1930 durante o Estado
Novo por Heitor Villa-Lobos talvez tenha sido o fato mais interessante da histéria da
educacdo musical. Sendo o primeiro e tltimo momento da historia do Brasil, em que o ensino
da musica foi tratado como um projeto nacional. Priorizando o ensino da musica através do
canto coral e prevendo a formagao de professores especializados, um orfedo artistico a cada
escola, com realizacdo de grandes eventos artisticos com milhares de criancas e adolescentes
em coro cantando hinos e diversas musicas de cunho nacionalista.

Tornou-se, entdo, mediante a Lei em 1932 obrigatério o ensino do Canto
Orfednico em todas as escolas do Rio de Janeiro. Algumas caracteristicas do fazer musical
que se pretendia que fossem desenvolvidas nas criangas brasileiras foram colocadas em
destaque com o amplo apoio dado a Villa-Lobos e ao canto orfednico pelo Estado Novo.

A musica daquela época era considerada como arte disciplinadora por exceléncia.
Porém hoje € possivel observar nos projetos sociais uma preocupacdo com a disciplina, que

seria estimulada por meio da prética coletiva.
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Foi promulgada em 1971, a lei chamada polivaléncia da educacdo artistica, isso
durante a ditadura militar, agrupando todas as artes em uma sé disciplina. As artes coletivas
foram desaparecendo da escola gradualmente e como resultado, a sociedade se afastou da
pritica musical formal e coletiva, restando somente como opgdes disponiveis 0s poucos
cursinhos de musica oferecidos aos filhos da classe média, conservatérios pagos, com
instrumentos em sua maioria, populares como teclado, baixo elétrico, violdo, bateria e
guitarra.

Na década de 1990 os projetos sociais de ensino musical comecam a multiplicar-
se apods a aprovacao do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), com pauta em politicas
publicas e do terceiro setor para criangas e adolescentes. O crescimento em ndmero e tamanho
desses projetos € notavel de acordo com destaque na midia e que recebem patrocinio de
grandes empresas. Abre-se entdo o questionamento, de que maneira se pretende contribuir
com a transformagdo social no ambiente dos projetos? Projetos esses que geralmente sdao
oferecidos por ONGs e atuam em comunidades em situagdo de risco, oferecendo aulas de
teoria musical, aulas de instrumentos e canto coral. Eles pretendem promover a inclusdo
social através do ensino da musica.

Inclusdo social pode ser analisada sob o ponto de vista do conceito de exclusao
social. Ambos tratam de multiplos fendmenos relacionados com a questao da pobreza. Ambos
ndo possuem historicidade, assim como os conceitos de qualidade de vida ou de
desenvolvimento sustentidvel (ALMEIDA, KUSHANO, 2008, p. 88). No entanto, o conceito
de exclusdo social pretende ser mais abrangente que o conceito de pobreza, ainda que o
inclua. Com efeito, a exclusdo ocorre sob um aspecto da vida do sujeito excluido, mas em
geral se atribui a exclusdo a fatores econdmicos, € ndo culturais, tecnoldgicos etc.

Concordam que a musica tem o papel de levantar a autoestima dos participantes,
promovendo sociabilidade, reconstr6i a identidade e a cidadania. Novamente, surge o
questionamento: essas caracteristicas sdo inerentes a pratica musical? De que forma o ensino
de miusica pode promoveé-las?

No entanto, os instrumentistas que sdo formados no curso de bacharelado nao sdao
contemplados e nem oferecido competéncias pedagdgicos, quanto na licenciatura se formam

professores preparados para ministrar aulas na educagdo bdsica.
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Percebe-se entdo que muitas vezes o aluno, musico ou professor de musica
assume o papel de ensinar musica a criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade
sem terem sido preparados para lidar com todas as responsabilidades sociais e éticas nessa
tarefa implicada. Segundo Thais Pacievitch,

inclusdo social ¢ um termo amplo, utilizado em contextos diferentes, em
referéncia a questdes sociais variadas. De modo geral, o termo ¢ utilizado ao
fazer referéncia a insercdo de pessoas com algum tipo de deficiéncia as
escolas de ensino regular e ao mercado de trabalho, ou ainda a pessoas
consideradas excluidas, que ndo tem as mesmas oportunidades dentro da
sociedade, por motivos como: condi¢des socioecondmicas, género, raga,
falta de acesso a tecnologias (exclusdo digital) (2012, p.1).

E dever do estado, garantir que as criangas e os adolescentes, independentemente
de suas condig¢des sociais ou bioldgicas, tenham a chance de se inserir ndo sé na escola, mas
na sociedade. Isto é, que estejam aptos de acessar também os bens culturais e os direitos
politicos. A ideia de inclusdo social remete as no¢des da educagdo e sua fungdo de integrar
harmoniosamente o individuo na sociedade, evitando os conflitos e o isolamento. Algumas
politicas publicas, como aeducacdo de jovens e adultos e a escolarizacdo da populagdo
carcerdria, buscam claramente esse objetivo.

H4, no entanto, uma perspectiva critica que afirma que a ideia de inclusdo social é
mobilizada de forma a desviar o olhar de problemas estruturais, como a desigualdade social e
a pobreza, que seriam as grandes causas de exclusdo de amplos setores da sociedade. A
inclus@o em si s6 poderia ser feita em paises desenvolvidos, onde alguns direitos existem
mesmo que os envolvidos sejam excluidos deles. Em paises como o Brasil, esses direitos
basicos nunca chegaram a ser amplamente realizados.

O propésito da musica nao €, simplesmente, criar produtos para a sociedade.
E uma experiéncia de vida em si mesma, que devemos tornar compreensivel
e agraddvel. E uma experiéncia do presente. Essas criangas estdo vivendo
hoje, e ndo aprendendo a viver para o amanha. Devemos ajudar cada criancga
a vivenciar a musica agora (SWANWICK; JARVIS, 1990, p.40 apud
SWANWICK, 2003, p.72).

No Maranhdo, nao muito diferentes de algumas capitais do Brasil a situagdo em
relacdo a atual politica de seguranca publica e os recentes projetos sociais, educacionais e
diversos servigos publicos e privados surgidos em territérios que anteriormente, por serem
interferéncias de organizacdes ilicitas. Soma-se a repressdo a politica assistencialista que

contribui para a estagnacao ao invés de promover a transformacao intencionada.

As Organizagdes Nao Governamentais (ONGs) tem nos projetos sociais o

objetivo de congregar criangas e adolescentes, atingidos pela desigualdade social, em situacao


https://www.infoescola.com/educacao/de-jovens-e-adultos/
https://www.infoescola.com/sociologia/desigualdade-social/
https://www.infoescola.com/geografia/paises-desenvolvidos/
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de baixo IDH — Indice de Desenvolvimento Humano — realizar um trabalho socioeducativo
voltado para o exercicio da cidadania. A perspectiva de interpretacdo desses campos
empiricos parte do principio de que a musica é fruto de préticas sociais que interagem na
dindmica da diversidade cultural. (Kleber 2007 p.2).

As ONGs s@o entendidas aqui como campos emergentes de novos perfis
profissionais e atividades em que a figura do educador social desenha seus contornos. Trata-
se, ainda, de um locus de producdo de conhecimento no ambito do Terceiro Setor. Nesse
sentido, podem-se destacar os seguintes aspectos:

a) sdo espacos que trabalham com contetidos flexiveis, ancorados em demandas
emergenciais de suas comunidades, portanto sdo volateis, enquanto instituicao;

b) as acdes socioculturais podem ser constantemente redefinidas, proximas as
demandas da vida prética;

c) sdo capazes de mobilizacdo sociopolitica e, neste contexto, as praticas
musicais podem redefinir fronteiras culturais e estéticas predominantes.

O processo pedagdgico-musical entendido como um fato social total observado,
analisado e interpretado nas ONGs, abarca aspectos fisico, institucional e simbdlico, como
possibilidade de producdo de novas formas de conhecimento musical. Se aprende e se ensina
musica ali. A andlise incorpora assim, a interconexao de quatro dimensdes denominadas nesse
trabalho como Estes contextos foram denominados:

1) Institucional — envolvendo as dimensdes burocrética, juridica, disciplinar,
morfoldgica, ou seja, a forma de funcionamento, o espaco fisico e sua organizagao.

2) Historico - dimensdo do processo histérico da constituicao das ONGs, mediante
as histdrias, relatos, entrevistas e conversas com participantes da pesquisa, protagonistas dessa
constru¢do material e simbdlica

3) Sociocultural - dimensdo do espacgo de circulacido dos valores simbdlicos, dos
encontros, das relacdes intersubjetivas e interinstitucionais, dos conflitos e das negociacdes

4) De Ensino e Aprendizagem Musical - focalizando como, onde, porque, para

que se aprendia e se ensinava musica ali.



25

3 DESENVOLVENDO O PROJETO “PAZ E BEM”

3.1 A INSTITUICAO

Investigamos priticas de canto coral desenvolvidas pelo referido Projeto,
coletando dados através da observacdo das aulas, sendo corrente a visdo de que a
compreensdo das praticas musicais enquanto articulagdes socioculturais, permeadas de formas
e contetidos simbdlicos se refletem no fluxo e refluxo da organizagdo social e no modo de ser
dos respectivos grupos, em que a construcdo de identidades individual e coletiva tem seu
lastro no processo histérico rememorado e reconhecido pelos atores sociais. Trata-se,
portanto, de uma construcdo e reconstrucdo das identidades sociais e culturais de grupos

sociais em que a diversidade cultural implica a formacdo/configura¢do dos mesmos.

3.2 PLANO DE TRABALHO

Neste subitem iremos apresentar o Plano de Trabalho que foi desenvolvido no
“Projeto Paz e Bem”. Ele consta de onze itens, sinalizados a seguir: Identificagdo,
Apresentacdo, Justificativa, Ementa, Competéncias, Objetivos Gerais, Publico Alvo,

Metodologia, Cronogramas e Atividades, Parcerias e Aliancas, Avaliacdo e Sistematizacdo.

3.2.1 Identificacao

Atividade: Canto Coral

Local: Igreja Nossa Senhora Do Carmo - Coroadinho
Educador(a): Rafael da Conceicdo da Natividade
Turma(s): Projeto Coral Paz e Bem

Carga Hordria: 120 horas.

3.2.2 Apresentacio

O “Projeto Paz e Bem”, com mais de 22 anos de fundagdo, pretende conscientizar
e minimizar a condi¢@o de fragilidade social em que se encontram as criancas e adolescentes
do Bairro do Coroadinho, situado na cidade de Sao Luis (MA) por meio da arte do canto
coral, para que possam ter uma visdo e a certeza do que € ter dignidade, autoconfianca e
persisténcia, superando todas as dificuldades que a vida oferece, pensando sempre em estd de
cabeca erguida dando-lhes a experiéncia salutar do trabalho em equipe e afastando-os do

convivio com as drogas e a violéncia observadas no bairro.
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O Projeto foi fundado por um grupo de amigos da comunidade - Ednaldo Diniz e
Dorilene Silva Castro (ja falecida) - inicialmente sob o nome de Projeto Evangelic. No
referido Projeto estavam incluidos o Coro Evangelic e o Evangelic Danc. O Coro Evangelic
esteve 5 anos sob a regéncia de Ednaldo Diniz, que mudou o nome do grupo por influéncia de
freis franciscanos para Coral Paz e Bem, pouco antes de deixar suas atividades como regente
do Projeto.

Ap6s esse periodo, a coordenagdao do Coral foi repassada para Maria do Carmo
Alves (atual Coordenadora do Projeto), mde de uma das coralistas, vindo a ter como regente
Mbnica Alves Silva, a qual conduz suas atividades hd 17 anos. A principio as apresentagdes
do Coral Paz e Bem, davam-se principalmente na Igreja Sede (Comunidade Nossa Senhora do
Carmo da Pardquia de Nossa Senhora da Concei¢do -Coroadinho), na cidade de Sao
Luis/Maranhdo, também nas comunidades adjacentes ao bairro Coroadinho, com algumas
outras apresentacdes pontuais em outros bairros.

Posteriormente o Projeto passou a apresentar-se em Cantatas Natalinas, nas quais
teve grande apoio do musicista Rafael da Conceicdo da Natividade, enquanto preparador
vocal e regente. Participou também de varias edi¢des do Festival Maranhense de Coros
(FEMACO). Passou a apresentar-se também em escolas da comunidade, e ainda no Coroado
de Natal (evento promovido pela rede Coroado de Natal em parceria com o Conselho
Comunitédrio de Defesa Social do Polo Coroadinho - CONCDESPC e com a 1* Companhia de
Policia Militar do Estado do Maranhio), entre outros.

Trata-se de um Projeto voltado para musicalizacdo de criancas e adolescentes por
meio do Canto Coral para transmitir conhecimentos musicais e extramusicais, referentes a
producdo de valores éticos e culturais, capazes de promover um refletir sobre o fazer
organizativo que impulsione a transformacdo da pessoa e do seu contexto social, politico e

cultural.

3.2.3 Justificativa

Entidades do terceiro setor buscam na miusica formas de promover inclusdo social
e o desenvolvimento fisico e intelectual de pessoas de todas as idades, levando assim também
as criangas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social para longe da criminalidade.
Nao se conhece nenhuma civilizacdo sem que ndo possua manifestacdes musicais em sua

cultura.
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A musica € um fendmeno universal presente em todas as etnias, mas apresenta-se
com variadas linguagens a depender do perfil de cada grupo. Qualquer um pode fazer musica,
desde o simples batuque em uma superficie plana de qualquer natureza até mesmo um arranjo
de uma grandiosa orquestra.

O “Projeto Paz e Bem”, foi fundado, a fim de promover a democratizagdo ¢ a
ampliacdo por meio de aulas de educagdo musical para criancgas e adolescentes, promovendo
qualidade de vida, desenvolvimento cultural e artistico para seus participantes, promovendo
cidadania, sensibilidade, as habilidades artisticas e intelectuais das criangas e adolescentes,
utilizando os valores que o conhecimento musical trds, como trabalho em equipe, respeito
mutuo e portfélio cultural, além de desenvolver a coordenagdao motora, a percep¢do auditiva e
o espirito critico. Oferecendo gratuitamente oficina de canto coral para criancas e
adolescentes de 05 (cinco) as 17 (dezessete) do bairro do Coroadinho, na cidade de Sao Luis,

no Estado do Maranhao.

3.2.4 Ementa — Musica e seus elementos constitutivos. O canto coral como atividades
educacionais e sociais. Anatomia do Corpo e fisiologias da voz Cantada e Falada. Posturas
corporal e vocal. Exercicios de Respiracdo (expiracdo e inspiracdo). Exercicios técnicos
vocais. Prética do Canto Coral. Criacdo de Repertdrio. Apresentacdes Didéaticas e Religiosas.

Atividades extramusicais afins.

3.2.5 Competéncias — Musical e Social

Musical - Conhecimento — aprender a conhecer aspectos basicos tedricos de e sobre musica
Procedimento — aprender a fazer, segundo aos conhecimentos tedricos estudados.

Atitude — Saber interagir musicalmente de acordo com seus niveis de estudo.

Social - Conhecimento — aprender a conhecer aspectos éticos e religiosos de convivéncia
Procedimento — aprender a praticar os aspectos estudados.

Atitude — Saber interagir socialmente segundo as orientacOes estudadas e vivenciadas.

3.2.6 Objetivos Especificos

Conceitos - Conhecer os aspectos tedricos de e sobre Misica e seus elementos constitutivos.
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Conhecer a anatomia corporal e a fisiologia da voz falada e cantada. Refletir sobre a
importancia do canto coral como atividade de educacdo e social. Conhecer diferentes

manifestacoes étnicas.

Procedimental - Exercitar a Postura corporal e vocal adequadamente. Realizar Exercicios de
Respiracdo (expiragdo e inspiracdo) com dificuldades progressivas. Desenvolver Exercicios
técnicos vocais com dificuldades gradativas. Exercitar o canto mediante a Prética do Coral.

Criar Repertorios variados de Canto Coral.

Atitudinal - Realizar Apresentacdes Diddticas e Religiosas. Interagir socialmente, mediante

praticas de atividades extramusicais afins.

3.2.7 Metas
As metas a serem alcangadas serdo as seguintes:
e Adquirir Habilidade técnica musical/vocal;
e Realizar performances em Eventos da Comunidade;

e Interagir positivamente nos contextos social e religioso.

3.2.8 Piblico Alvo - Criancas e adolescentes de 05 (cinco) a 17 (dezessete) anos de idade que

moram na Comunidade do Bairro Coroadinho e adjacentes.

3.2.9 Metodologia

O Projeto adotou, em sua metodologia, o Modelo da Abordagem C(L)A(S)P de
educagcdo musical, desenvolvido pelo educador inglés Keith Swanwick, um dos principais
nomes do ensino musical da atualidade. Esta Abordagem estrutura-se sobre trés pilares
principais para promover o envolvimento ativo e direto com a musica: (CAP) Composicao,
Apreciagdo e Performance. Estas trés atividades ou Parametros representam o fazer musical
de forma direta. Mas, para que estas atividades sejam realizadas a contento, sdo necessdrias
desenvolver duas atividades que dao suportes ao fazer musical — Literatura e Competéncia
(habilidade técnica). Um dos principios da Abordagem de Ensino C(L)A(S)P € a pratica

destas atividades ou parametros enquanto ensino de musica.
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3.2.10 Cronogramas e Atrividades Realizadas Pelo Projeto

O cronograma de atividades descreve as Reunides e Planejamentos, Inscri¢des,
Apresentacio do Projeto, Ensaios semanais, Divulgacdo das Apresentagdes e
Avaliacao/Relatério Final. Oportuno mencionar que os ensaios acontecem no saldo paroquial
da Comunidade Nossa Senhora do Carmo/Coroadinho, nos dias de quarta e sexta-feira,

duracdo de 120 minutos cada encontro.

CRONOGRAMAS E ATIVIDADES REALIZADAS PELO PROJETO
Cronograma
Etapa/Atividades Set. 2017 a Ago. 2018
Set Out Nov Dez Jan | Fev | Mar | Abr | Mai | Jun Jul Ago

1 | Reunides e X X X X X X

Planejamentos R
2 | Inscricdo X E
3 | Apresentacio do X C

Projeto E
4 | Ensaios X X X X X X X S X
5 | Divulgacio X X S
6 | T Apresentacio X X 0
7 | II Apresentacgio X
8 | IIT Apresentacio X
9 | IV Apresentacio X
10 | Relatério Final

Fonte: Reunido de Coordenagdo do Grupo do “Projeto Paz ¢ Bem”. Tab. 1 — Cronograma estimado.

3.2.11 Parcerias e Aliancas

Visa a estabelecer e manter parcerias e aliangas que contribuam para o
desenvolvimento de criancas e adolescentes a partir da articulacdo das Redes locais e de
diferentes setores da sociedade. Considerando o modelo de funcionamento das atividades do
“Projeto Paz e Bem”, pode-se afirmar que a existéncia de uma parceria local, que ofereca
espaco e infraestrutura, € premissa bdasica para a implantacdo de um polo, de forma que o
Projeto passe a compor a agenda de cultura da comunidade, podendo esta parceria ser de
origem publica ou privada. Além das parcerias para funcionamento, outras parcerias e
aliangas institucionais sd@o importantes ferramentas estratégicas do Projeto, para ampliar a
garantia de direitos e a oferta de acdes que ampliem o repertério sociocultural beneficiando os

participantes, suas familias e a comunidade.
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A busca por essas parcerias e aliancas visa a criar atividades que contribuam para
o desenvolvimento integral das criancas e adolescente, de forma a complementar o
aprendizado adquirido. Desse modo, garante-se o funcionamento das atividades do Projeto e
também se potencializa a sua atuacdo. No momento os seus principais parceiros sdo: Igreja
Nossa Senhora Do Carmo da Paréquia Nossa Senhora da Concei¢do no Bairro do Coroadinho

e Conselho Comunitario de Defesa Social do Pélo Coroadinho (CONCDESPC).

3.2 PLANOS DE TRABALHO - Neste subitem apresentaremos cinco quadros
correspondentes aos cinco Planos de Aula, estes, por serem relevantes para nossa pesquisa.
Tendo no projeto social fatores de influéncia no processo pedagégico com uma aprendizagem

colaborativa, especificando tema, objetivos, contetidos, metodologia, recursos e avaliacao.

PLANO DE AULA 1

1 IDENTIFICACAO

Atividade: Canto Coral

Educador(a): Rafael da Conceicao da Natividade

Turma(s): Projeto Coral Paz e Bem

Local: Igreja Nossa Senhora Do Carmo — Coroadinho/Sao Luis (MA)
Data/Carga Horaria: 2hs.

2 TEMA DA AULA: Misica e seus elementos constitutivos.

3 OBJETIVO GERAL: Aprender a conhecer aspectos basicos tedricos de e sobre musica

4 OBJETIVOS ESPECIFICOS: Conhecer os aspectos tedricos de e sobre Misica e seus
elementos constitutivos; Conhecer a anatomia corporal e a fisiologia da voz falada e
cantada; e Refletir sobre a importancia do canto coral como atividade de educacdo e social.

5 CONTEUDOS: Exercitar a Postura corporal e vocal adequadamente; Realizar Exercicios
de Respiracdo (expiracdo e inspiracao) com dificuldades progressivas.

6 METODOLOGIA: Atividades de Composicdo, Literatura, Apreciacdo, Habilidades
Técnicas e Performance.

7 RECURSOS: Teclado musical e quadro branco.

8 AVALIACAO: A observagio das formas de expressio das criancas e adolescentes, de seu
envolvimento nas atividades e satisfacdo nas proprias produgdes serd um instrumento de
acompanhamento do trabalho que ajudard na avaliacdo e no replanejamento da acdo
educativa.




31

PLANO DE AULA 11

1 IDENTIFICACAO

(IDEM)

2 TEMA DA AULA - Folclore

3 OBJETIVO GERAL - Despertar e estimular o prazer pela cultura popular, valorizando as
manifestacdes folcldricas por meio da prética coral, valorizando a diversidade cultural das
vdrias regides do Brasil.

4 OBJETIVOS ESPECIFICOS: Desenvolver o gosto pela misica, pela danga e por ouvir
histérias; Promover o interesse por manifestagdes artisticas; Desenvolver a coordenacdo
motora e o equilibrio.

5 CONTEUDO: Formacdo Pessoal e Social: socializag@o, respeito, valorizacdo do outro,
autonomia, iniciativa; Linguagem Oral e Escrita: fala, didlogo, argumentagdo, parlenda,
trava-lingua, adivinhagOes, musicas, escrita, receita, leitura, lendas, textos informativos;
Arte: dramatizacao de lendas; Movimento: dangas, brincadeiras.

6 METODOLOGIA: Andlise e interpretacdo das musicas e trava-lingua de povos variados;
Audicdo de musicas tradicionais de varios povos; Divisdo dos alunos em grupos, de
maneira que cada grupo estude um determinado povo.

7 RECURSOS: Teclado musical, quadro branco, livros e revistas (fontes de informacao),
sucata, papéis coloridos, cola, tesoura, Cds com histdrias e cantigas, brinquedos, fantasias,
madquina fotogréfica, filme fotografico.

8 AVALIACAO: Folclore é a maneira de agir, pensar e sentir de um povo ou grupo com as
qualidades ou atributos que lhe s@o inerentes, seja qual for o lugar onde se situa o tempo e
a cultura. Ndo € apenas o passado, a tradi¢do; ele € vivo e estd ligado a nossa vida de um
jeito muito forte. Por isso, € tdo importante conhecé-lo.
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PLANO DE AULA III

1 - IDENTIFICACAO
(IDEM)

2 - TEMA DA AULA - Apreciacdo e Performance com a Prética Coral I
3 -OBJETIVO GERAL - Praticar canto coral em conjunto com repertérios comemorativos.
4 - OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Exercitar a Postura corporal e vocal adequadamente

e Realizar Exercicios de Respiracdo (expiracdo e inspiracdo) com dificuldades
progressivas.

e Desenvolver Exercicios técnicos vocais com dificuldades gradativas.

e Exercitar o canto mediante a Pritica do Coral.

e Criar Repertorios variados de Canto Coral.
5- CONTEUDO

e Solfejos e vocalizes.

e Ensaiar repertorios: Feliz Natal, Tocam os sinos, Anoiteceu, Noite Feliz, Joy to
The World.

e Criar pequenas composi¢des com trechos das musicas do repertorio.

e [Leitura e pesquisa da vida, obras dos autores.

e QOuvir as musicas do repertdrio de uma passiva e posteriormente ativa.
6 - METODOLOGIA
Técnica: Exercicio de repeti¢des de solfejos ritmicos, melddicos e vocalizes.
Execugdo: Cantar musicas completa do repertdrio estudado.
Composicdo: Criar pequenas melodias utilizando temas estudados, criar parodias com
musicas estudadas. Estimulando a criatividade.
Literatura: Conhecer a vida, obra dos autores, compositores e cantores, estudados.
Apreciacdo técnica: Analisar os conteudos das musicas estudadas, quantidade de compassos,
tonalidade, escala, timbres utilizados, instrumentacao, género, estilo. Sentir, ouvir e apreciar a
musica.
7 — RECURSOS - Teclado musical, cd, aparelho de som, quadro branco e partituras.
8 — AVALIACAO - A avaliacio ocorrers através da participacio dos integrantes no processo
desenvolvido. O modelo retira o foco da aula de misica na reproducao de habilidades técnicas
e motoras, dos conhecimentos sobre misica e favorece uma experiéncia musical mais rica e
variada.
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PLANO DE AULA IV

1 - IDENTIFICACAO

(IDEM)

2 — TEMA DA AULA - A linguagem ritmica por meio da expressao corporal.

3 — OBJETIVO GERAL - Praticar canto coral em conjunto com ritmos produzidos com
expressoes corporais.

4 - OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Conhecer as propriedades da linguagem musical, bem como suas
caracteristicas.

e Adquirir a nogdo de “pulso”, no corpo e no ambiente.

e Ao final, espera-se que o aluno: experimente o contato com a musica, por meio
de brincadeiras divertidas em que o ritmo € o fio condutor, despertando o interesse pelas mais
diversas sonoridades presentes em seu ambiente.

5- CONTEUDO

e Propriedades da Linguagem Musical.

e Propriedades e Reconhecimento dos Sons.

e Nocao de “Pulso”.

e Ritmo.

6 —- METODOLOGIA

Propde a descoberta de sons e a criagdo de improvisos. Inventar, articular,
registrar e apresentar uma musica a partir da criacdo e do contato com varios géneros
musicais: “a partir dos sons inventados pelos integrantes do grupo ¢é possivel organizar uma
notac¢ao e propor uma nova ‘musica’”.

Questionamento em grupo sobre o Ritmo, investigando os conhecimentos prévios
da turma. Durante a investigacdo, o levante com o grupo situagdes ritmicas presentes em
nosso cotidiano.

7 — RECURSOS - Teclado musical, quadro branco e partituras. Imagens de instrumentos de
percussado, tocador de cd’s, musicas que contemplem instrumentos de percussao. Para a 4°
etapa do plano, serdo necessdrias Baquetas, ou Bastdes de madeira, um par para cada
participante. Este material pode ser substituido por cabos de vassoura, galhos de arvores,
enfim qualquer bastao de madeira.

8 — AVALIACAO - A avaliagio serd efetuada no decorrer das atividades de acordo com o
desempenho de cada integrante do processo realizado.
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PLANO DE AULA V

1 IDENTIFICACAO
(IDEM)
2 TEMA DA AULA - Apreciacgdo e Performance com a Pratica Coral 11
3 OBJETIVO GERAL - Praticar canto coral em conjunto com repertérios comemorativos.
4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Exercitar a Postura corporal e vocal adequadamente

e Realizar Exercicios de Respiracdo (expiracdo e inspiracdo) com dificuldades
progressivas.

e Desenvolver Exercicios técnicos vocais com dificuldades gradativas.

e Exercitar o canto mediante a Pritica do Coral.

e Criar Repertorios variados de Canto Coral.
5 CONTEUDO

e Solfejos e vocalizes.

e Ensaiar repertorios: Adeste Fidelis, Noite Santa, Noite de Natal, Primeiro
Natal, Bom Natal, Surgem Anjos.

e Criar pequenas composi¢des com trechos das miusicas do repertorio.

e [Leitura e pesquisa da vida, obras dos autores.

e Quvir as musicas do repertério de uma passiva e posteriormente ativa.
6 METODOLOGIA
Técnica: Exercicio de repeti¢des de solfejos ritmicos, melodicos e vocalizes.
Execuc¢do: Cantar musicas completa do repertorio estudado.
Composicdo: Criar pequenas melodias utilizando temas estudados, criar parodias com
musicas estudadas. Estimulando a criatividade.
Literatura: Conhecer a vida, obra dos autores, compositores e cantores, estudados.
Apreciacdo técnica: Analisar os conteidos das musicas estudadas, quantidade de compassos,
tonalidade, escala, timbres utilizados, instrumentacdo, género, estilo. Sentir, ouvir e apreciar a
musica.
7 RECURSOS - Teclado musical, cd, aparelho de som, quadro branco e partituras.
8 AVALIACAO - A avaliagio ocorrerd através da participacio dos integrantes no processo
desenvolvido. O modelo retira o foco da aula de musica na reproduga@o de habilidades técnicas
e motoras, dos conhecimentos sobre miusica e favorece uma experiéncia musical mais rica e
variada.
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4 ANALISE E AVALIACAO DOS PLANOS

No Plano de Aula I uma vez trabalhando com criancas e adolescentes, precisamos
nos dar conta de que determinadas teorias, se substituidas por referéncias mais concretas, com
base no cotidiano local, trazem um resultado mais imediato e uma compreensao mais segura.
Ao invés de insistirmos, na necessidade do uso da musculatura diafragmatica, por exemplo,
por que ndo provoca-las para imitar um “spray”, aplicado sobre um inseto, ou para imitar um
besouro desesperado, preso num vidro? Essa musculatura serd acionada propositada e
adequadamente de forma natural e, a0 mesmo tempo lddica. Trabalhamos ludicamente com
elas, com explicagdes tedricas e dinamicas para que essas informagdes possam ser assimiladas

rapidamente.

Fora apresentado as notas musicais como um dos elementos constitutivos do um
som. Exemplificando quando uma corda vibra, ela movimenta as moléculas de ar ao seu
redor. O ouvido humano capta essa vibracdo do ar e a processa atribuindo um som ao cérebro.

Para cada frequéncia de vibracdo, o cérebro atribui um som diferente (uma nota diferente).

Em outro aspecto musical a voz falada e a voz cantada sdo duas realidades
facilmente distintas; porém, a descricdo dos ajustes empregados nas duas situagdes nem
sempre € simples de ser feita. Basicamente, a emissdo falada € em geral natural e
inconsciente, ndo necessitando de ajustes ou treinamento prévio; por outro lado, a voz
profissional, particularmente a cantada, exige treinamento e adaptacdes prévias especificas e
conscientes. Enquanto a emissdo falada geralmente prima pela transmissao da mensagem com
a necessidade de articulagc@o precisa para a transmissdao do conteudo verbal, a voz cantada
tem, no controle de sua qualidade, sua principal caracterizacdo, podendo ser observadas

redugdes articulatdrias e prolongamentos de vogais.

A velocidade e o ritmo da emissdo falada coloquial sdo pessoais e dependem de
multiplos fatores, tais como: caracteristicas da lingua falada, personalidade, profissdo do
falante, objetivo emocional do discurso e fatores de controle neurolégico. Alteragdes na
velocidade e no ritmo da emissdo geralmente ocorrem independentemente da consciéncia do
falante, mas podem ser reguladas de acordo com o objetivo emocional da emissdo. J4 na voz
falada profissional, as diferentes realidades de emissao definem os aspectos temporais a serem
observados. Exemplificou-se que em certas locucdes comerciais e a locugdo esportiva,

particularmente o futebol, exigem uma velocidade aumentada, caracteristica dessas emissoes.
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Ja o ator tem a velocidade e o ritmo definidos pelo personagem e, seguramente, esse € O

profissional da voz falada que deve apresentar a maior flexibilidade nesses aspectos.

E ja na voz cantada, a velocidade e o ritmo da emissdo geralmente dependem do
tipo de musica, da harmonia, da melodia e do andamento utilizado pelo cantor, ou definido

pelo regente do coro. Alteracdes sdo usualmente controladas, pré-programadas e ensaiadas.

Foram aplicadas técnicas para o ciclo respiratério que varia de acordo com as
emocgdes e o comprimento das frases. Sendo que a inspiragdo € relativamente lenta e nasal nas
pausas longas, sendo mais rdpida e bucal durante a fala, o volume de ar utilizado ¢ médio, e
apenas nas situacdes de forte intensidade hd maior mobilizagdo da caixa tordcica. Ocorre
pequena movimentacdo pulmonar durante a tomada de ar, com pouca expansido da caixa
torécica.

E por fim uma breve reflexdo sobre a importancia do canto coral que tem como
missdo promover, com exceléncia, o ensino e a pratica coletiva da musica, buscando o

desenvolvimento humano de geragdes na formacao social.

No Plano de Aula II foi trabalhado o folclore e a musica folclérica, como formas
de manifestacdo existentes na cultura, que também fazem parte da cultura experiencial de uma
sociedade. Dentre as atividades musicais realizadas, as vivéncias folcldoricas concentram-se
mais no ambito das brincadeiras por eles praticadas, principalmente aquelas realizadas de
forma coletiva. Os resultados revelam que as brincadeiras fazem parte do dia-a-dia das
criancas e adolescentes, pois 0s mesmos apontaram praticas em seu cotidiano que se
constituem como folcldricas.

Apesar das brincadeiras folcloricas com cantoria estarem presentes em suas
vivéncias, suas preferéncias musicais ndo contemplam exemplos de cancdes folcldricas.
Nenhum exemplo de musica folclorica foi mencionado dentre as preferéncias musicais dos
participantes, apenas as cancdes relacionadas as brincadeiras. Suas musicas preferidas sdao
oriundas do repertério veiculado por programas da midia, tais como novelas, seriados e
videoclipes. Suas preferéncias musicais foram classificadas em trés categorias bdsicas:
cantores ou duplas de cantores, grupos musicais € musicas de novelas/seriados. Surgiram,
também, referéncias ao pagode, funk, axé, musica erudita e musica gaicha. As concepgdes
das criangas e adolescentes também foram um aspecto analisado na presente pesquisa, tendo

em vista suas visoes sobre folclore e musica folcldrica.
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Realizado também exercicios de vocalizagdo utilizando diferentes escalas,
parlendas, trava-lingua explorando a respiracdo em staccato, estimulando a articulacdo da
boca e ensinando como marcar a pulso. Os participantes demonstraram interesse durante as
aulas e atividades musicais diversas, como composi¢do, execu¢do (vocal e instrumental) e
apreciacdo. Consideramos que a pratica musical, pode ser interpretada como instrumento
valoroso, e ainda fonte de expressdo que permite a criangca e ao adolescente perceber-se e
integrar-se a sociedade. Quanto mais cedo tiver o contato com a musica, mais essa linguagem

podera contribuir e auxiliar seu crescimento e interacdo com o ambiente e a sociedade.

No Plano de Aula III foi proposto que os integrantes na sua impostacdo da voz
cantada mantivessem sempre a postura e o corpo ereto, porém podendo apresentar atividades
fisicas, dancando, representando e tocando instrumentos musicais. Tal associagc@o exigiu boa
forma fisica e os ciclos respiratdrios tornam-se evidentes, o que muitas vezes € usado como
recurso de interpretacdo. As mudangas habituais na postura corporal ndo interferem de modo
significativo na producdo da voz coloquial. A linguagem corporal acompanha a comunicagao

verbal e a intencao do discurso.

Cantar com técnica perfeita, e com emocdo, leva a uma posicao de conforto,
suavidade, pouco esforco e destaque. O controle emocional no canto deve ser tal que o
ouvinte € imediatamente atingido, como se compartilhasse com o cantor da emocao real. A
musica tem sido universalmente reconhecida como fato crucial para o ensino de qualidade. E
no mundo em que vivemos de desintegracdo politica, econdmica e pessoal, musica € uma

necessidade.

Foi executada uma abordagem dos principais elementos musicais associados a
uma pratica pedagdgica a ser utilizada tanto com criangas, como com adolescentes.
Desenvolvendo propostas de atividades para se trabalhar a educacao musical. O objetivo geral
dessas atividades foi oferecer um aprendizado sobre elementos musicais € suas principais
caracteristicas propiciando a formacdo de bons ouvintes e entendedores de misica sem

nenhum conhecimento prévio.

Beneficios que o Canto Coral desperta tais como:

a) Fisico — desenvolvimento dos pulmdes, flexibilidade dos 6rgdos de fonacao,
desenvolvimento do raciocinio, aperfeicoamento do sentido auditivo.

b) Moral — ajuda na formacdo do caréter, pelas boas ideias contidas nas cancgdes,

desenvolvimento do senso critico, formando ‘“bons ouvintes”.
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c) Social — convivéncia em grupo, respeito mutuo.

d) Exercicios corporais — consciéncia corporal, alongamento, respiragao.

e) Treinamento auditivo — através de fontes sonoras e escuta de obras musicais;

f) Ritmica — Pulsacio;

g) Exercicios Vocais — sons nasais, vibrantes e vocalizacdes com sequéncias
vocais, exercicios para a conquista da (afinacdo, expressdo, intensidade, cor vocal),
jogos musicais e trava-linguas;

h) Repertério musical apropriado;

i) Exercicios de desaquecimento vocal.

Por fim, foi estudado e ensaiado o repertério natalino cujas musicas sdo: Feliz
Natal, Tocam os sinos, Anoiteceu, Noite Feliz, Joy to The World.

No IV Plano de Aula o objetivo destas atividades foi avaliar a criatividade das
criancas e adolescentes no que diz respeito a produzir sons com seu proprio corpo.
Identificando experi€ncias musicais no canto coral que utilizem o corpo, a voz € 0 movimento
na potencializacdo do conhecimento musical e da interpretacdo do repertério coral. Com a
proposta de educac@o musical e nas ideias de diferenciacdes e integracdes sobre a importancia
do gesto para o desenvolvimento de habilidades vocais e da compreensdao musical. O ato de
cantar pode parecer estar ligado somente a voz e a técnica vocal. Porém, a voz faz parte do

nosso corpo e que ambos estdo interligados e relacionados.

O instrumento do cantor ndo é somente a voz, mas sim 0 seu corpo inteiro, pois é
através do corpo que o individuo pode cantar e expressar-se musicalmente, vivenciar a musica
e compreender caracteristicas musicais. A regente, ao realizar o seu trabalho no coral, propds
atividades ludicas musicais, tais como andar pela sala e movimentar-se de acordo com a
musica. Também foram trabalhados Canones com o coral, e que em um determinado
momento foi possivel abrir portas para a criacdo dos préprios cantores. A regente também

pode trabalhar aspectos de dindmicas com o coral durante 0 movimento corporal.

Conclui-se que os participantes foram instigados a compreender o que eles
estavam fazendo, buscando compreensdo da estrutura da musica através das frases musicais,
marcacdes de tempo forte, compasso, expressdo musical e da melodia das can¢des. Também
foi destacada a importancia de exercicios de técnica vocal para o bom desenvolvimento vocal

musical, buscando com tudo isto despertar uma maior musicalidade.
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Por fim, no Plano de Aula V o processo de avaliacao foi realizado por meio do
trabalho individual e de grupo (naipes), ensaiando a segunda parte do repertério das cancdes
natalinas: Adeste Fidelis, Noite Santa, Noite de Natal, Primeiro Natal, Bom Natal, Surgem
Anjos, considerando os critérios de participacdo, interesse, responsabilidade, oralidade,
aprendizagem e pontualidade em que os participantes deverdo socializar suas producoes,
demonstrando conhecimento do conteddo, coeréncia com o0s objetivos propostos, €
consciéncia critica sobre os assuntos abordados, considerando os objetivos e os critérios
acordados. Os resultados mostram a percep¢do musical como principal conteido a ser
desenvolvido nesta atividade. E com a constante observacdo, se pode organizar as
informacdes em categorias para a andlise. Elas sdo:

1. Aquecimento — A regente prioriza exercicios que aquecam o trato vocal, fortificando
toda a musculatura para a atividade que ira realizar. Algumas vezes também realiza exercicios
de respiragdo e exercicios que estejam ligados as melodias presentes no repertorio.

2. Ensaio de musicas novas — A regente demonstra como sdo as melodias e os cantores
repetem. Esta etapa geralmente € realizada no inicio do ensaio, tentando estimular os cantores
a pensar como serd a musica.

3. Ensaio de musicas conhecidas — A regente geralmente pede aos cantores que pensem
como seria a musica no aspecto da dindmica, geralmente ja ensaiados em ensaios anteriores.

4. Organizacdo do espaco — A regente tem o hdbito de durante o ensaio, mudar os
coralistas de lugar, com o objetivo de preparar o coral para toda e qualquer situagdo que possa
ocorrer em relacio a espago de apresentacao.

5. Materiais diddticos — E utilizado um teclado eletrénico e é distribuida a letra da
musica. A regente ndo entrega a partitura, pois, segundo ele, atrasaria o processo de
aprendizado da muisica, visto que o objetivo ndo é o ensino de teoria musical, mas sim o
desenvolvimento perceptivo musical.

6. Preparacdo para a execucdo musical — A regente tem o hédbito de se afastar
afetivamente do grupo, posicionando-se mais neutro. Segundo ela, esta postura prepara o
coral para qualquer situacdo de plateia que venham a enfrentar. Antes da apresentacao, ela
realiza um breve aquecimento vocal e passa o inicio de cada musica, na sequéncia que serao
apresentadas, fazendo algumas observacdes que achar conveniente.

Em suas consideracdes finais, por ser um espaco de muita rotatividade de
cantores, o trabalho musical precisa ser constantemente reiniciado. Isto acaba focando o

trabalho a curto e médio prazo, e mais focado na melhoria da percep¢ao musical dos cantores.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

A apresentacdo caracteriza-se como uma etapa de aprendizagem, na qual se
encontram reunidas multiplas instancias do processo de desenvolvimento musical e humano,
com uma perspectiva diferenciada que € a de exibir, em conjunto, capacidades conquistadas
individualmente. Também € uma oportunidade de envolver a Familia, Parceiros e
Comunidade em geral, o resultado de um processo e o repertorio desenvolvido. O “Projeto
Paz e Bem" tem pessoas, que experimentardo e irdo despertar de valores de consciéncia e
responsabilidade, por meio de um processo educacional musical em que o Canto Coral servird
de ferramenta para este trabalho em equipe. Lembrando que esse publico se tornam
multiplicadores das mensagens do que € ser cidaddo passadas pelo projeto.

Por meio da experiéncia de formacdo de plateia nessa Comunidade o publico
vivenciard momentos prazerosos de contato com as diversas musicas apresentadas pelo Coral
do Projeto, valorizando os nossos talentos musicais, pois futuros profissionais destas dreas
serdo contratados para a elaboracdo e execugdo de posteriores projetos na regido que nao se
encerrardo, pois, o Projeto € continuo e o grupo vive renovando os participantes. Dando
condic¢des de vivenciar a cidadania de forma plena, amenizando a condi¢cdo de vulnerabilidade
social, criando um espago de trabalho para mao de obra local para profissionais da drea
prevendo contrapartidas sociais.

O Projeto incentivou alguns participantes do Grupo ao aprendizado de
instrumentos musicais (violdo, teclado e instrumentos de sopro), tornando-se hoje
colaboradores do mesmo, ensinando pratica coral e teclado. Alguns de seus integrantes tém
dado continuidade ao Projeto na fun¢do de instrutores, como o exemplo da atual regente
Mbnica Alves Silva, formada em Psicologia, e do musico Adson Coutinho do Amaral,
graduando em Educacdo Fisica, ambos da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA).

A primazia do acesso a criangas e adolescentes em situacao de vulnerabilidade ao
Projeto ndo conflita com a indicacdo de prioridades para isso. A politica de acesso ao projeto
€ universal, isso significa que ndo ha determinacdo de nivel social, cultural e de aprendizagem
musical para inscrigdo. No entanto, como politica publica de Cultura, o Projeto se obriga a
observar os espacgos e condi¢des sociais nos quais criancas e adolescentes t€m menor acesso a
formacdo musical e atua buscando esta igualdade de acesso e permanéncia. Ao observar com
maior profundidade os territérios, as equipes se sensibilizam e se aproximam das reais
necessidades, demandas e forcas de cada local e seu perfil de publico, gerando um

atendimento mais coerente e adequado ao cendrio cultural e social.
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A presenca e participacdo das familias sdo fundamentais para o processo de
desenvolvimento de aprendizagem. E notéria a importincia da familia na constituicio de
sujeitos e de sua integracdo na sociedade. Um projeto voltado a criancas e adolescentes
precisa do apoio e reconhecimento das familias. As muitas familias do Projeto, inclusive de
um mesmo polo, podem ndo partilhar valores comuns, porém, se aproximam quando seus
objetivos se assemelham: o desenvolvimento e aprendizagem musical de seus (as) filhos (as).
A troca de experiéncias e o fortalecimento de vinculos fazem parte do projeto. A realizagdo de
acOes com participagcdo de familias ¢ um desafio. Nesses casos, sd0o necessarias mais acoes e
intervengdes, para mobilizacdo das familias, momentos em que sugerimos a possibilidade de
dialogar ou realizar apresentagdes musicais e outras atividades.

O “Projeto Paz e Bem” tem no Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA um
de seus pilares de sustentacdo para alcancar sua missdo, ou seja, o desenvolvimento humano
de geracdes em formacdo. O ECA preconiza, nos seus artigos de nimero 86 e 88, que o
atendimento a crianca e ao adolescente se dard por meio de um conjunto articulado de a¢des
governamentais e ndo governamentais, descentralizadas e participativas. Portanto,
acompanharmos e nos atualizarmos sobre o que vem sendo debatido sobre o Sistema de
Garantia dos Direitos da Crianca e do Adolescente — SGDCA ¢é uma das formas de nos
capacitarmos, a fim de atingir nossos objetivos.

O tema central desse trabalho base holistica ao conhecimento, a pritica humanista
que leva em consideracdo o processo de desenvolvimento critico de todos os envolvidos, com
todas as diversidades existentes. O projeto sugeriu uma reflexdo em relacdo as posturas das
criangas e adolescentes quanto ao que estava sendo apreendido, o modo de constru¢io sobre
as praticas musicais e, os significados que atribuiram para suas vidas pessoais — na fase atual
do estudo.

A proposta de discutir as possibilidades da educacdo musical, algumas
experiéncias realizadas, apontam para o futuro na educacdo musical, mostrando algumas
dificuldades para o ensino de miusica consciente de diversas realidades, pois promove a
reflexdo sobre a importancia da musica no desenvolvimento das criancas e do adolescente,
apresentando inclusive propostas de trabalho e reflexdes sobre a prética desta linguagem.

O ensino de musica formal € praticado nas institui¢des educacionais de forma
sistematicamente organizada por meio de objetivos educacionais especificos, e suas fungdes e
estruturas sdo definidas para o alcance de tais objetivos. Em outras palavras, ¢ fundamental
diferenciar entre formal e a de ensinar informalmente. Neste ultimo caso, a aprendizagem

ocorre mesmo que nao haja, por parte do educador, uma inten¢do explicita de promover a
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aprendizagem. Além disso, considero importante verificar se as questdes em jogo neste tipo
de ensino sdo de ordem econdmica, visando a ascensdo social e a melhoria da qualidade de
vida dos participantes. Com relagdo ao tema da pesquisa — O ensino da musica no “Projeto
Paz e Bem” realizado no bairro do Coroadinho na cidade de Sao Luis (MA), consideramos
que o universo pesquisado corresponde ao postulado modernista de “formagao” das camadas
populares em que substitui a “formacao” por “informacdes”.

Instrutores que por meio de pequenas experiéncias vividas, buscadas em meios de
comunicacdo e até mesmo troca de experiéncias com grupos semelhantes, tentam transmitir
esse conhecimento da melhor forma possivel para os seus integrantes. Diante do aumento em
grande nimero e relevancia de projetos sociais no Brasil, faz-se necessdrio observar mais
atentamente os métodos e objetivos dessas ONGs.

Essa monografia pretende colocar a prova a boa inten¢do dos profissionais que,
como o autor pode constatar, tentam oferecer uma melhoria na qualidade de vida da
populacdo atendida. Afirma também que criangas e adolescentes — a que a injusti¢a social,
nao so tirou o direito de estudar musica, como cerceou inumeros aspectos que constituem sua
dignidade — ndo se beneficie de simplesmente aprender um instrumento, cantar e/ou participar
de uma orquestra ou coral. Pois percebemos que cada uma delas é muito grata ao projeto
social em que participa.

Estes projetos vém ocupando um lugar de importancia para a atividade musical
cada vez maior, representando-se assim para uma parcela enorme da populacdo a unica
maneira de se estudar miusica. O estado e o sistema publico de educacdo t€m a
responsabilidade de estabelecer um curriculo o qual oferece acesso a todos ao ensino da
musica, as outras formas de arte e o esporte. Porém, os projetos sociais nao sdo um plano de
educacdo musical para o Brasil, ja as inimeras ONGs que recebem financiamento privado e
publico trabalham com seus critérios, codigo de ética, método de ensino e objetivos
diferentes.

Na teoria sobre o desenvolvimento musical de criancas e adolescentes e
investigam-se diferentes maneiras de ensinar o contetdo. "Os interesses musicais dos alunos
sdo muito variados: alguns gostam de ouvir, outros querem compor ou ainda cantar e tocar. O
professor precisa dominar um leque de atividades para atender a essas demandas", ou seja,
deve estar bem preparado.

O “Projeto Paz e Bem” utiliza a musica como meio de educacdo, transformacao
social e sua meta € desenvolver politicas e praticas com foco na inclusdo, atragdo e

manutencdo de criangas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade socioecondmica.
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Adota o modelo de aulas coletivas por entender que ele promove o despertar de habilidades de
comunicacdo e interacdo, estimulando o desenvolvimento cognitivo, afetivo, sensorial e
motor. Por meio de vivéncias musicais praticas e coletivas, participando de atividades de
pritica coral, pritica instrumental, composicio e arranjo. Essas atividades sdo
complementadas pela construcdo de conhecimentos tedricos sobre musica e desenvolvimento
técnico. O resultado das atividades e aulas desenvolvidas pode ser traduzido de diferentes
maneiras.

O essencial € respeitar o estdgio em que cada participante se encontra. Tendo isso
em mente, € preciso seguir trés principios. Preocupar-se com a capacidade da crianca e do
adolescente de entender o que € proposto. Observar o que ela traz de sua realidade, as coisas
com que também pode contribuir. A importincia da miusica para inclusdo social vence a
desigualdade social, porém existem outras formas de se fazer inclusdo social através dele.
Quando se fala em inclusdo social logo se associa a desigualdade social, e consequentemente
todos os problemas a ela relacionados. Mas também € importante perceber que a desigualdade
nio se limita apenas a social, assim musica e inclusdo social podem estar juntas além de
projetos sociais. A musica é capaz de gerar inclusdo social para quem se sente afastado em
funcdo de problemas fisicos, psicoldgicos, em funcdo de suas dificuldades em aprender, até
mesmo em funcdo de sua etnia. Como ela pode fazer isso sem ser com um projeto social? Ao
nosso ver, aproximando os que tém interesse semelhante, algo em comum.

O ensino de miusica e inclus@o social caminham juntas, e de forma ampla
transformam muitas vidas, seja por meio de Projetos Sociais, cursos presenciais ou a
distancia, que introduz a pessoa ao mundo da musica. A partir do contato com esta linguagem,
a crianca e o adolescente socializam adquire senso de cidadania aprende a respeitar as
diferencas, melhora o rendimento escolar, aumenta a autoestima e autonomia, além de ampliar
seus valores e repertorio cultural. Outro beneficio € fomentar o sentimento de fazer parte de
um grupo, com cada um cumprindo seu papel por um objetivo comum, desta forma
consideramos que respondemos a questdo da pesquisa. Esperamos que esta pesquisa possa
contribuir para a reflexao e a pratica sobre papel da educacao musical no processo politizado
dos movimentos e projetos sociais onde a desigualdade e seus desdobramentos possam ser

minimizados e a dignidade humana prevaleca na sociedade.
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APENDICES

APENDICE A - Registros Fotograficos de Ensaios do “Coral Paz ¢ Bem”

e

1° Ensaio na Igreja Nossa Senhora do Carmo 2° Ensaio no saldo da Igreja Nossa Senhora do Carmo

3° Ensaio na Igreja Nossa Senhora do Carmo Regente Monica e integrantes do Coral Paz e Bem
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APENDICE B — Registro de Apresentacoes Realizadas pelo “Coral Paz e Bem”.
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Apresentacdo no 38° FEMACO 2018 Regente Monica e integrantes do Coral “Paz e Bem” 2017

\z

Apresentacdo na Cantata Natalma 2016 . Regente Monica e integrantes do Coral “Paz e Bem” 2014



